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Resumen: Considerados dos referentes de la escultura gética europea, 1os sepulcros de D. Pedroy
D2 Inés de Castro (c. 1360-1367), del Monasterio de Alcobaga (Portugal), han suscitado la
méxima atencion y estudio desde finales del siglo XIX. La calidad técnica, €l anonimato de su
giecucion y lacomplegidad del programaiconogréfico de los dos monumentos, han alimentado esa
fascinacion conduciendo a numerosas lecturas e interpretaciones. El reconocimiento de que los
temas narrados obedecen a una seleccidn consciente y pensada, de caracter biogréfico y con una
gran cohesion entre si, ha llevado a los estudiosos a privilegiar algunas de las representaciones
narrativas presentes en los sepulcros, consideradas raras en la iconografia medieval portuguesa,
tales como la Rueda de la Vida/Rueda de la Fortuna y €l Juicio Final, dejando relegadas otras
como la detallada representacion de la vida y martirio de San Bartolomé. El propdsito de este
trabgjo reside, precisamente, en un andlisis minucioso de este episodio contrastado con fuentes
escritas y con otras obras coetaneas. La rareza de |os programas iconogréficos relacionados con la
vida de San Bartolomé en €l arte medieval europeo justifica, igualmente, el interés despertado por
el sepulcrode D. Pedro I.

Palabras clave: Bartolomé (San), iconografia, Alcobaga, escultura funeraria, Pedro | (D.) de
Portugal, Inés de Castro

Abstract: Considered as two reference points of European gothic sculpture, the tombs of D. Pedro
and Inés de Castro (c. 1360-1367) in the monastery of Alcobaga, Portugal, have been the subject
of great attention and study since the end of the 19" century. The technical quality, the anonymity
of their execution and the complexity of the iconographic programme of the two monuments has
fuelled this fascination and led to many readings and interpretations. The recognition that the
narrated themes follow a cohesive, conscious, thought out selection of a biographical nature has
led scholars to privilege some of the narratives represented on the tombs considered rare in
Portuguese medieval iconography, including the Wheel of Life/Wheel of Fortune and the Last
Judgement. However, these approaches have overlooked the detailed representation of the life and
martyrdom of St Bartholomew. The purpose of this paper is precisely that: a thorough analysis of
these episodes in conjunction with written sources and other contemporary works. The rarity of
iconographic works referring to the life of St. Bartholomew in European medieval art equally
justifies the interest shown in D. Pedro I’ s tomb.

Keywords: Bartholomew (St.), iconography, Alcobaga, funerary sculpture, Pedro | (D.) de
Portugal, Inés de Castro.

* Traduccion del texto original portugués: Alegria Royo Beltran.
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INTRODUCCION

Los “amores’ de D. Pedro | de Portugal y D? Inés de Castro han gercicio desde
siempre una gran fascinacion, siendo narrados por cronistas, poetas y artistas de mdltiples
nacionalidades a lo largo de los tiempos. Como memoria materializada de semelhante
amor®, los sepulcros de Alcobaca han merecido por parte de los historiadores del arte la
méxima atencion y multitud de lecturas e interpretaciones®. Ferndo Lopes, parco em
consideracdes de carater estético® segiin Vieira da Silva, las describe como siendo dalva
pedra, sotilmente obrado* € de D2 Inés 'y obrado € de D. Pedro. Pero fue a partir de
principios del siglo cuando los dos sepulcros de Alcobaga, considerados unanimemente
como exponentes méximos de la escultura funeraria medieval europea, conocieron
diversos estudios centrados en sus cualidades de orden pléstico e iconografico.

Ademas de la calidad de su escultura y de la complegjidad de los programas
iconograficos que exhiben, los sepulcros del rey D. Pedro (1320-1367) y D2 Inés de Castro
(?-1355) han gercido unainnegable atraccion, alagque no es gjenala historia de sus vidas.
D2 Inés Pérez de Castro, hija de D. Pedro Fernandez de Castro, mayordomo mayor de
Alfonso XI de Castilla y de Aldonza Suarez de Vaadares, vino a Portugal en 1340
acompafiando a lainfanta D2 Constanza, mujer del futuro rey D. Pedro®. La pasion entre el
entonces infante D. Pedro e Inés fue vista con desagrado por Alfonso IV. En 1354, €
partido de la nobleza castellana, adverso aD. Pedro | de Cadtilla, pidi6 a infante D. Pedro
gue aceptase la corona de Castilla, episodio decisivo para que D. Alfonso IV mandase
asesinar a D2 Inés en 1355, como escribe Oliveira Marques’.

Encargados por D. Pedro tres afios después de subir al trono en 1357, tras la muerte
de su padre, los sepulcros de Pedro e Inés siguen planteando muchos interrogantes, entre
los que destacamos el de su autoria. En verdad, no se conoce ningin documento que
aclare quién, o quiénes, fueron los autores de estos sepulcros ni, tampoco, su procedencia.
La disposicion de algunas escenas, como la de la Anunciacion del sepulcro de D2 Inés,
parece apuntar a un artista formado en la corriente italo-gética o en la catalana
influenciada por ell&’.

Laactual colocacion de los sepulcros, uno en cada brazo del transepto de la abadia
cisterciense de Santa Maria de Alcobaga, resulta de la disposicion efectuada en 1957.
Anteriormente estaban depositados en e pantedn neogotico adyacente a la iglesia,
construido entre 1782 y 1786’. Ferndo Lopes, cronista del monarca, destaca que D. Pedro
NOo quiso que su sepulcro estuviese en la entrada onde jazem os Reys*, en el pantedn regio

Lutal amor” (N. del T.). FERNAO LOPES (siglo XV): p. 392.

2 No abordaremos las innumerables obras literarias y artisticas inspiradas en este tema sino apenas aquellas
gue se centran en su estudio iconogréfico.

3 “en consideraciones de caracter estético” (N. del T.).VIEIRA DA SILVA, José Custddio (1996-1997): p.
274.

* “de alba piedra, sutilmente labrado” (N. del T.).

* MARQUES, A. H. De Oliveira (1986): p. 504.

> |bid., p. 504-505.

® ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de (1983): p. 13.
"SILVA, José Custédio Vieira da (1996-1997): p. 269.
* “donde yacen losreyes’ (N. del T.).
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donde reposaban sus antecesores, sino dentro de laiglesia, junto a la capilla mayor®, esto
es, en el brazo derecho del transepto frente a la capilla de San Benedicto®.

LA ICONOGRAFiA DE S. BARTOLOME EN LA HISTORIOGRAFIA DE LOS SEPULCROS

El primero en valorar esta preciosa obra d'arte, este delicioso poema d'amor
gravado na algida dureza de um grande bloco calcareo* fue Manuel Vieira Natividade en
1910, a comparar la calidad de este trabajo escultérico al cincelado de un orfebre™®. El
autor destaca el caracter biografico de las escenas representadas entendiendo estos
monumentos como Unicos y verdaderos documentos contemporaneos de la historia de
Pedro e Inés, adulterada a lo largo del tiempo por un sinnimero de episodios
legendarios™. Procede a un andlisis detallado de los temas representados en La Rueda de
la Vida/Rueda de la Fortuna del frente de la cabeza del sepulcro de D. Pedro, relativos a
ciclo de la vida de los dos amantes y comprende la generalidad de la obra artistica como
un excelente testimonio de laindumentariay de la vida cotidiana de su tiempo, ademas de
los valiosos aspectos de carécter etnogréfico y religioso presentes en ellos. En este
contexto, hace apenas una breve referencia a los doce ediculos dedicados a la vida y
martirio de San Bartolomé representados en el sepulcro del monarca, demostrando més
interés por las representaciones del diablo —que considera estar muy presente en los dos
sepulcros— gque propiamente con la vida del santo. En las notas finales, citando al cronista
de Alcobaga, Fray Fortunato de S. Boaventura, vuelve a hacer una breve referencia a San
Bartolomé refiriendo |la especial devocion del rey por el apdstol ™2,

En un pequefio texto publicado en 1924, Reinaldo dos Santos reconoce el mérito de
este primer trabajo de Vieira Natividade, denunciando €l poco interés que la lectura
iconografica de los dos sepulcros parecia despertar en los historiadores da nossa arte*,

8(...) e este muymento médou pdr no Mosteiro de Alcobaca, ndo & entrada, onde jazem os Reys; mas
dentro na Igreja a mdo direita junto da Capella Mér. Citaliteral de lafuente (N. del T.). FERNAO LOPES
(siglo XV): p. 395.

9 SILVA, José Custédio Vieirada (1996-1997): p. 270.

* “preciosa obra de arte, este delicioso poema de amor grabado en la agida dureza de un gran bloque
calcareo” (N.dd T.).

1O NATIVIDADE, Manuel Vieira (1910): p. 7. El autor ya habia aludido en 1902, en larevista A Arte e a
Natureza em Portugal, junto a una fotografia del sepulcro de D2 Inés de Castro de la Casa Emilio Biel, d
caracter biografico de la iconografia de los sepulcros, refiriendo las escenas de la vida intima de los dos
amantes y de la muerte de D? Inés, comentario que poca atencion merecié por parte de los historiadores
portugueses, como refiere Anténio de Vasconcelos. VASCONCEL OS, Anténio de (1983): p. 10.

! NATIVIDADE, Manuel Vieira (1910): pp. 47, 51, 63 y 85. De las dispersas informaciones que los
sepulcros merecieron antes del inicio del siglo XX, conviene recordar e texto del conde A. Raczynski,
publicado en 1846 en Paris, por € hecho de haber sido el primero en relacionar los temas escultéricos de los
sepulcros con pasgjes de lavida de D. Pedro y D2Inés. VASCONCELOS, Anténio de (1983): p. 56; Ferreira
de Almeida alude al mismo autor y a otros eruditos del siglo X1X pero considera que estos seguramente solo
estarian pensando en los dos paneles de la parte superior de los pies del sepulcro de D. Pedro, con dos
ediculos dedicados ala muerte del rey. ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de (1991): p. 17.

2 NATIVIDADE, Manuel Vieira (1910): p. 113. En un trabajo publicado en 1885 sobre e Monasterio de
Alcobaca € autor considera digno de atencion € martyrio de S. Bartholomeu, de quem e-rei era especial
devoto, e que alli se acha tracado com grande firmeza. (“martirio de San Bartolomé, de quien € rey era
especia devoto, y que ali setrazacon gran firmeza’, N. del T.). VASCONCELOS, Anténio de (1983): p. 58.

* “historiadores de nuestro arte” (N. del T.).
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reiterando la riqueza y complejidad iconografica, Unicas en la historia del arte funerario
medieval portugués™. El origen del artista, o de los artistas, merecié la atencion de
Reinaldo dos Santos, que defendia tratarse de un francés o “espafiol” de formacién
francesa. Este autor describe de forma detallada el tema del Juicio Final del sepulcro de
D2 Inés, estableciendo comparaciones con las representaciones afines de |os timpanos de
las catedrales goticas francesas. La Rueda de la Vida/Rueda de la Fortuna del sepulcro de
D. Pedro le merecié igual consideracion, procediendo a una lectura critica de las
interpretaciones expuestas por Vieira Natividade y avanzando con nuevas propuestas. De
los restantes temas, apenas una breve referencia a los episodios de la vida y pasion de
Cristo, en € sepulcro de D2 Inés, y de la vida de San Bartolomé, en e de D. Pedro,
afirmando que estos seguian uma tradicéo apdécrifa diferente da de Jacques de Voragine,
com episddios que este ndo refere*. No aflade nada més™.

El trabajo més amplio dedicado al tema surge en 1928 de la mano de Antonio de
Vasconcelos®, que defiende tratarse de dos piezas gecutadas por |os mismos artistas en
piedra caliza de la regién, negando la superioridad técnica y plastica del sepulcro de D.
Pedro en relacion a de D2 Inés, como otros autores habian defendido y, a veces, siguen
defendiendo. Vasconcelos procede a una descripcion exhaustiva de los frentes
escultéricos presentes en los dos monumentos y es, hasta ahora, € estudioso que mas
atencion ha dedicado alos episodios de la vida de San Bartoloméy & que ha degjado sobre
ellos la lectura e interpretacién mas completay actualizada. Las razones de la eleccion de
este tema tampoco escapan a Anténio de Vasconcelos y, aungque puedan ser forzadas o
exageradas, tienen el mérito de mostrar la pertinencia de la cuestion: alude a la parroquia
de S. Bartolomeu, en Coimbra, donde la pareja vivio los ultimos afios de la vida de D2
Inésy, sobre todo, ala gran devocién por el apostol popularizada en la Edad Media, entdo
sem divida o mais popular de todos™®. Procede, igualmente, a un riguroso andlisis de las
fuentes documentales relativas a la vida del santo con el fin de identificar cada uno de los
episodios representados. Alude al apocrifo Passiones Apostolorum, de Pseudo-Abdias,
afirmando que se trata de la principal fuente de Santiago de la Voréagine y refiere que los
artistas recurrian a las diferentes leyendas que circulaban en su tiempo, confirmando que
los tres episodios de la infancia y adolescencia del apostol no constaban en la Legenda
Aurea ni en los Acta Sanctorum Augusti. Pero la mayor contribucion de Anténio de
Vasconcelos a estudio de estas obras tal vez haya sido, a nuestro entender, la
comprension de su iconografia como un todo cohesionado y de lectura continua,
defendiendo que los temas deberian ser entendidos en su conjunto y no separadamente.
Asegura, también, que la responsabilidad de la eleccion de las escenas se debid a la
erudicion de los monjes de Alcobaca que, paratal efecto, habrian mandado venir a artistas
de Francia'’ y no alas orientaciones del propio rey, como afirma Natividade.

13 SANTOS, Reinaldo dos (1924): pp. 83-84.
* “unatradicion apécrifa diferente ala de Jacques de Voragine, con episodios que este no refiere” (N. del T.).
4 SANTOS, Reinaldo dos (1924): p. 86.

1>\ ASCONCEL OS, Anténio de (1983) [12 ed., Marques de Abreu, Porto; 22 ed. Revisaday actualizada, de
1933, seguida de otra de 1935]. La primera parte de la obra esta dedicada ala historiade D. Pedro y D? Inés
de Castro y lasegunda alahistoriay andlisisiconografico de los sepulcros.

16« entonces, sin duda, el méas popular de todos (N. del T.).VASCONCELOS, Anténio de (1983): p. 75.
Y 1bid., p. 86.
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Medio siglo después, la iconografia de los sepulcros encuentra una nueva
interpretacion en el extraordinario estudio desarrollado por Carlos Alberto Ferreira de
Almeida, que marcd profundamente las generaciones de historiadores de arte que le
sucedieron *® . El texto se centra, esenciamente, en € tema de la Rueda de la
Fortuna/Rueda de la Vida, la fortuna imperatrix tan apreciada por la cultura de la baja
Edad Media donde la vida se entendia como una rueda donde se glosan las aventuras y
desventuras de la existencia humanay, en este caso, de |os dos amantes. La considera una
de las méas notéaveis e ricas realizagdes plasticas* medievales de toda Europay lamenta su
ausencia en la bibliografiainternacional sobre el tema™®. La justificacion que hace sobre la
eleccidn de San Bartolomé para el sepulcro de D. Pedro ha sido corroborada por todos los
trabajos més recientes dedicados a la iconografia de los dos sepulcros®. Afirma que
Bartolomé es el santo protector de D. Pedro, aludiendo a la tartamudez del rey, de la que
nos habla el cronista®, y alos problemas psiquicos que habria sufrido durante la infancia
Es de destacar €l trabajo més reciente de Luis Urbano Afonso, que establece la original
relacion entre los episodios de la vida de San Bartolomé y los restantes temas de la
iconografia de los sepulcros?, constituyendo este uno de os objetivos de nuestro trabajo.

El presente estudio tiene como objetivo, en este sentido, hacer una lectura atenta de
los doce episodios de la vida de San Bartolomé, iconografia no muy abundante en la
Historia del Arte europeo y que se encuentra detalladamente expuesta en estos frentes.
Pero busca también comprender las razones de su eleccion en relacion a conjunto
iconografico del que forma parte, en una busqueda de significados tan interiorizados en la
“Kunstwollen” da época e dos artistas medievais** como muy bien recordd Carlos
Alberto Ferreirade Almeida.

FUENTES ESCRITAS

La informacion que aparece en los Evangelios Canonicos sobre San Bartolomé es
muy escasa y poco contribuyd a su representacion iconografica. El nombre Bartolomé es

8 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de (1991). Liicia Rosas refiere el notable andlisis iconogréfico del
tema. ROSAS, Lucia (1992): p. 146; José Custédio Vieira da Silva dedica a Ferreirade Almeida € articulo
Ostumulos de D. Pedro e de D. Inés, em Alcobaca. VIEIRA DA SILVA, José Custodio (1996-1997): 269;
Mario Barroca escribe que el tema merecié magistral estudio del autor. ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira
de y BARROCA, Mério (2003): p. 239. Luis Urbano Afonso se refiere a él como saudoso medievalista
(“muy recordado medievalista’, N. del T.) y recuerda la fascinacién que le produjo este autor en una
conferencia a la que asistié en €l invierno de 1992/93, dedicada a la “Rueda de la Fortuna/Rueda de la
Vida’ del sepulcro de D. Pedro I. AFONSO, Luis Urbano (2003): pp. 13y 146. Las autoras de este articulo
compartieron ese mismo sentimiento cuando asistieron a otra conferencia suya en € Museu Naciona
Soares dos Reis, en aquellos afios.

* “notablesyy ricasrealizaciones plasticas’ (N. del T.).
9 ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreirade (1991): p. 257.

2 V/IEIRA DA SILVA, José Custédio (1996-1997): p. 272 y (2003): p. 86; ALMEIDA, Carlos Alberto
Ferreira de y BARROCA, Mério (2003): p. 239; MACEDO, Francisco Pato y GOULAO, Maria José
(1995): pp. 451-452; MACEDO, Francisco Pato y GOULAO, Maria José (1999): p. 497; GOULAO, Maria
José (2009): pp. 87-88; PIMENTA, Cristina (2005): p. 198; AFONSO, Luis Urbano (2003): p. 146.

2! Este Rey D. Pedro era muito gago (“Este rey D. Pedro eramuy tartamudo”. N. del T.). FERNAO LOPES
(siglo XV): p. 49.

2 AFONSO, Luis Urbano (2003): p. 148.
** “Kunstwollen de laépocay de los artistas medievales’ (N. del T.).
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referido en la Eleccion de los doce en Mateo (10, 3)%%, Marcos (3, 18)**y Lucas (6, 14)%,
siempre asociado a Felipe, su amigo. Esta designacion de origen griego (Bartholomaios)
corresponde, no a un nombre propio, SiN0 a un patronimico de origen arameo —Bar y
Tholomay—, que significa “hijo de Tolomeo”?. Juan se refiere a @ por el nombre propio
Natanael (Jn 1, 43. 21, 2), que significa “don de Dios’ y nos dice que es €l discipulo
natural de Canaén de Galilea®’. Esta identificacion es aceptada entre los sirios en € siglo
IX y entre los latinos en e XI11%. El encuentro de Jestis con Natanael se produce de
camino a Galilea (Jn 1, 43-51), después del llamamiento de Felipe.

Este pasgje es € Unico de los Evangelios que nos permite deducir algo sobre la
personalidad del apostol: integridad, simplicidad de corazon, sincera confesion de su fe®,
hombre sin doblez y de rapido entendimiento pues en seguida comprendio €l mesianismo
en Cristo®. Poco més se puede conocer sobre la vida de San Bartolomé a partir de los
Evangelios Sindpticos. Ser& necesario buscar en los Evangelios Apdcrifos, en los textos
de la patristicay en las leyendas y tradiciones medievales, para poder explicar algunos de
los programas iconograficos relacionados con €. En e Evangelio de Bartolomé se relata,
entre otras escenas, la vision del apostol sobre la desaparicion de Cristo de la cruz,
seguido del didogo con Jests y las cuestiones sobre el descenso al infierno®.

La transcripcidon y publicacion, por parte de Guy de Tervarent y Baudouin de
Gaiffier*?, de los documentos que se enumeran a continuacion, ateraron completamente e
conocimiento sobre algunos episodios comunes de las infancias de San Bartolomé y de
San Esteban representados en la Edad Media

- Manuscrito en latin de la Biblioteca Marciana de Venecia (n° 158) que relata la historia
del nacimiento y educacion de San Esteban, fechado en los siglos XIV-XV.

- Manuscrito flamenco de la Bibliothéque Royale de Bruselas (n° 1116), fechado en €l
siglo XV, sobre € contexto regio del nacimiento de San Bartolomé.

- Manuscrito en latin de la Biblioteca de la Universidad de Padua (n° 1622), fechado
igualmente en el siglo XV sobre la natividad de San Bartolome apostol .

2 «Felipe, Bartolomé, Tomés, Mateo el publicano; Jacobo hijo de Alfeo, Lebeo, por sobrenombre, Tadeo”.
%« Andrés, Felipe, Bartolomé, Mateo, Tomés, Jacobo hijo de Alfeo, Tadeo, Simén el cananita’.

B «gimon, a quien también [lamd Pedro, a Andrés su hermano, Jacobo y Juan, Felipe y Bartolomé’.

% SALASPARRILLA, Miguel (2007): p. 2.

" Es uno de los testigos de la aparicién de Jests a orillas del Lago Tiberiades: “Estaban juntos Simén
Pedro, Tomés llamado el Didimo, Natanael el de Cana de Galilea, los hijos de Zebedeo, y otros dos de sus
discipulos’.

% SOARES, Franquelim Neiva (1988): p. 20.

? AMORES MARTINEZ, Francisco (2008): p. 858.
% SOARES, Franquelim Neiva (1988): p. 20.

3 SANTOS OTERO, Aurelio de (1963): pp. 541-548.

¥TERVARENT, Guy de y GAIFFIER, Baudouin de (1936): pp. 33-58. Los autores refieren otros
documentos de esta natural eza presentes en algunas bibliotecas y archivos europeos.
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LA ICONOGRAFIiA DE SAN BARTOLOME EN EL SEPULCRO DE D. PEDRO

Los pasajes de la vida de San Bartolomé se distribuyen por los frentes |aterales del
sepulcro de D. Pedro estando divididos en doce ediculos separados entre si por
microarquitecturas labradas con gran rigor, diversidad y naturalismo: contrafuertes
escal onados rematados por pinéculos, gabletes con rosetones en el centro, arcos cairelados
con cogollos, arcos polilobulados, evidenciando |a plena aceptacion de las formas géticas
del Trecento (Figs. 1-2). Cada uno de estos espacios se distingue por la calidad narrativa
de las escenas, marcadas por planos bien definidos por estructuras arquitectonicas,
mobiliario 0 elementos de paisaje, mostrando una gran seguridad en la representacion del
espacio y de ladisposicion de las figuras en la composicion general. El dominio técnico es
igualmente evidente por la diferenciacion de volumetrias: formas casi de bulto redondo en
los primeros planos y delicados detalles de bajorrelieve en aquellos més distantes del
espectador. Las mutilaciones a las que fueron sujetas las esculturas dificultan su plena
lectura iconogréfica en un tiempo en que las potencialidades expressivas da linguagem
gestual se encontraban ya muy desarrolladas en € lenguaje pléstico™.

Nuestro andlisis recaera en la lectura iconogréfica patente en los frentes laterales
del sepulcro de D. Pedro, en los cuales se representan escenas referentes a la vida y
muerte de San Bartolomé, desde €l nacimiento y rapto en la cuna a la predicacion después
del martirio. El recorrido sigue una secuencia cronolégica, es continuo y se inicia en €
frente izquierdo, encontrandose el primer ediculo junto al testero, donde esta representada
una Rueda de la Vida/Rueda de la Fortuna. Cada uno de los frentes presenta seis escenas
interrumpidas por e frente de los pies donde se encuentra la Buena Muerte del Rey, con la
representacion de la Extrema Uncion a la izquierda del observador y, a la derecha, la
recepcion del Viatico®.

Frenteizquierdo

1. El rapto del bebé Bartolomé y su sustitucion por un demonio

En esta primera escena, e diablo, que emerge junto a los pies de la cama donde
esta sentada una mujer, acaba de hacer la sustitucion, cogiendo en los brazos a bebé
Bartolomé mientras la cuna esta ya ocupada por un bebé diablo (Fig. 3). Los dos se
distinguen claramente, por la fealdad y deformacion de la cara del que esta en la cunay
por la norma apariencia de recién nacido que lleva € diablo. A pesar de que no
conocemos gemplares similares de la escultura, esta solucion parece ser un subterfugio
del autor paradistinguir los dos seres. En la pintura, esta distincion se hace con €l color (el
negro para el diablo y la blancura para San Bartolomé), y por otros elementos como la
aureola dorada indicando la santidad del apdstol o los cuernos identificando a la criatura
diabdlica. Estos esgquemas iconogréficos se repiten en la pintura italiana hasta mediados
del siglo XV, como podemos ver en el Retablo de |la Leyenda de San Esteban, de Martino

% «| as potencialidades expresivas del lengugje gestual” (N. del T.). ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de
(1991): p. 258. Muchas figuras presentan las cabezas y las manos cortadas. Para este estudioso esos cortes
sisteméticos fueron voluntarios. La dificultad esta en saber en qué época o cudes fueron los motivos que
Ilevaron a esos cortes. Lafalta de las cabezas hace dificil laidentificacion social o de estatuto del figurante
gue podria deducirse de atributos tales como las coronas para los reyes, las barbas para los nobles o lafata
de ellas paralos plebeyos.

% AFONSO, Luis Urbano (2003): p. 153.
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di Bartolomeo, con fecha probable de 1435%. En la escena de la sustitucion, y tal como
vemos en Alcobaca, los dos bebés van vestidos exactamente de la misma manera,
distinguiéndose por €l color y por la expresion malévola del recién nacido cornudo, ya en
la cuna, y por la aureola del santo. Lo mismo ocurre en el mas tardio Retablo del
Nacimiento de San Esteban, fechado entre 1495-1500 y atribuido a Grupo Vergos, que se
conserva en el Museu Nacional d’Art de Catalunya. Los dos recién nacidos presentan
exactamente la misma indumentaria, van vestidos de rojo, enfajados y tocados,
distinguiéndose por los cuernos dorados de la criatura maligna que estaen lacunay por la
aureola del bebé que lleva el diablo, ya en la esquina superior derecha®. Los dos diablos
gue hacen la sustitucion aparecen suspendidos, con alas de murciélago, patas de cabray
rostro monstruoso.

Esta caracterizacion del diablo como ladron de nifios es constante a lo largo de
este periodo en andlisis, como nos gjemplifica el Retablo de San Bartolomé de Lorenzo di
Niccolo Gerini, fechado en 1401 (Pinacoteca Civica de San Gimignano), en € cual la
escena del cambio se desarrolla en un lugar separado, lateralmente, fuera del espacio
fisico de la habitacion®. En e sepulcro de Alcobaga este momento es tratado en primer
plano. Tal como es habitual en todos los gjemplares indicados y en las escenas medievales
de nacimiento, la escena del nacimiento en el sepulcro de D. Pedro va acompariada por
tres figuras que, a pesar de la ausencia de cabeza de una de ellas, aparentan ser mujeres,
probablemente parteras. Aqui, es de destacar el caracter escénico de la mujer que mira a
través de una cortina en el extremo superior izquierdo, de la separacion de los dos grupos
de la composicion a través de la cama rectilinea y de la postura del cuerpo de la mujer
sentada, en una pose muy natural afin ala pinturaitaliana de la época.

Este episodio de la vida de San Bartolomé no figura en la Passio del Santo, en la
Legenda Aurea ni en otro relato o himno como los registrados en los Acta Sanctorum.
Hasta 1936 se desconocian completamente las fuentes relacionadas con la sustitucion y
rapto diabdlico del santo, lo que dificultaba la interpretacion iconografica de todos los
gjemplares dedicados a esta temética. La transcripcion y publicacion de Guy de Tervarent
y Baudouin de Gaiffier de tres manuscritos inéditos®, fechados en los siglos XIV y XV,
revel6 e contenido de un conjunto de leyendas medievales que circulaban por toda
Europa, que alimentaban € imaginario y, consecuentemente, la iconografia del tiempo.
Tal como refieren los autores, ningun santo ocupd un lugar tan preponderante en la Edad
Media como € diablo®. En relacion alos nifios, el miedo se justifica facilmente dada su
vulnerabilidad pues antes del bautismo se convertian en presas féciles del espiritu
maligno. Asi se explica la proteccion de San Bartolomé a los nifios tartamudos y con
miedos, justificando la proliferacion de una serie de creencias y rituales que se han
mantenido hasta nuestros dias, entre los que se incluyen los tan ancestrales y peculiares

% stadel Museum, Frankfurt, http://www.staedel museum.de/sm/index.php?Storyl D=1028& Object| D=1169
& websitel ang=en (consulta de 26/8/2014).

% Museu Naciona d'Art de Catalunya, http://www.museunacional .cat/ca/colleccio/naixement-de-sant-
esteve/grup-vergos/015876-000 (consulta de 27/9/2014).

3" Pinacoteca Civica de San Gimignano, http://www.alinariarchives.it/it/search (consulta de 21/8/2014).
¥ TERVARENT, Guy dey GAIFFIER, Baudouin de (1936): p. 33.
¥ |pid., p. 33.
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bafios santos™. La falta de vigilancia podiallevar a que el diablo sustituyese a bebé dela
cuna por una criatura maligna que solo llorase, gritase y no creciese. En e manuscrito de
la Bibliotheque Royale de Bruselas (n° 1116), se habla del rapto de Bartolomé y de la
sustitucion del santo por un diablo negro como la brea que permaneci6 en la cuna durante
tres afios llorando y gritando®.

2. El bebé Bartolomé es rescatado de lo alto de una montaiia

En este ediculo podemos observar a bebé Bartolomé en lo alto de una montafia
protegido por un aguila. Antonio de Vasconcelos interpreta con detalle este momento
refiriendo que e pequefio Bartolomé fue llevado por e demonio para o cimo de uma
penedia onde abundavam grandes aves de rapina, para que estas o devorassem; mas uma
aguia, abrigando-o com as asas abertas guardou-o e defendeu-o das outras aves®.
Desconocemos € origen de este relato, que no es indicado por € autor y que no consta en
ninguna de las fuentes mencionadas relativas a la vida del apéstol. Un obispo montado a
caballo, a la izquierda, sefidla la escena y con gesto de mando ordena que € bebé sea
rescatado. A la derecha, un hombre sube la montafia para recoger a nifio y otro, en €l plano
inferior, coge los arneses de un caballo. El centro de la composicidn esta ocupado por un
excelente escorzo en diagonal de un caballo con su jinete que, a pesar de la visible
mutilacion, se dirige a lo ato de la montaiia. Destacamos, una vez més, la calidad de los
volimenes, e equilibrio de la composicion y la calidad pléstica (Fig. 4). El manuscrito de
la Bibliothégue Royale de Bruselas (n° 1116) refiere, tal como ya se ha descrito, €l episodio
de la sustitucién y abandono del nifio en una montafia. Segun las palabras del demonio era
necesario sacar a aguel nifio de su cuna, llevarlo ala cima de una montaiiay dgarlo en la
nieve para que se muriese de frio™. Mientras los padres de Bartolomé invocan a Dios
recordandole la promesa de honrarlos con un hijo que iluminaria el mundo y venceria las
tinieblas y lamentando, por eso, la presencia del nifio horrible y hediondo del submundo,
un sacerdote judio descubre al bebé Bartolomé cuando atraviesa las montaias. Al oir un
[lanto, ordena a sus acompariantes que sigan la voz, encontrando estos a un nedfito que
yaciaen lanieve. El sacerdote lo llevaasu casay cuidade @ durante tres afios™,

40 SOARES, Franquelim Neiva (1988): pp. 34-37. Los bafios santos constituyen, segiin este autor,
prolongaciones de los rituales ancestrales realizados en fuentes sagradas de agua dulce o0 en e mar,
creencias relacionadas con la virtud renovadora del agua que propician los bafios de regeneracion,
purificacion y de profilaxis. La seguridad del litoral marino derivada del proceso de Reconquista cristiana
llevé a que en muchas comunidades las fuentes se sustituyesen por € mar salado que ejercia mayor
atraccion sobre las gentes. El miedo que causa la tartamudez y su consecuente relacion con los espiritus
demoniacos explica este vinculo con San Bartolomé, el apostol que expulsa, dominay encadena demonios.
Esta asociacion es nitida en esta quarteta popular recitada en € Norte de Portugal: S. Bartolomeu me disse
/Que me deitasse e dormisse /Sem medo da onda, / Nem do homem da sombra, /Nem do velhaco pesadelo,/
Que tem a méo virada /E a unha revirada. (“ San Bartolomé me dijo/que me acostase y durmiese/sin miedo
alaola/ni a hombre de la sombra/ ni alavil pesadilla,/que tiene la mano levantada y la ufia afilada’ (N.
del T.) En Portugal son famosos los bafios santos de S&o Bartolomeu do Mar (Esposende), Foz do Douro
(Oporto), Matosinhos y Cavez (Cabeceiras de Basto).

“I TERVARENT, Guy dey GAIFFIER, Baudouin de (1936): p. 41.

42«3 lo alto de una cima donde abundaban grandes aves de rapifia para que estas lo devorasen; pero un
aguila, abrigandolo con las aas abiertas, lo guardd y defendi6 de las otras aves’ (N. del T.).
VASCONCELQOS, Antonio de (1983): p. 76.

“ TERVARENT, Guy de; GAIFFIER, Baudouin de (1936): p. 41.
“Ibid., p. 41.
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La escena del sepulcro de Alcobagca parece respetar, en parte, este pasge.
Afortunadamente se trata de una de las representaciones mas completas de este episodio.
El jinete de la izquierda que sefiala hacia lo alto de la montafia esta envuelto por un gran
manto y lleva en la cabeza o que podra ser una mitra o, de acuerdo con el manuscrito, €l
sombrero de un sacerdote judio. En el folio 37r del Salterio de Gough (Oxford, Bodleian
Library, Ms. Gough. liturg. 8, c. 1300-1310), el Sumo Sacerdote Caifés usa un sombrero
de caracteristicas muy parecidas a de la escena descritay es interpretado como una mitra
de obispo™. Sin embargo, en cuanto a la composicion, este episodio del sepulcro de D.
Pedro se aproxima mucho ala representacion que encontramos en la calle lateral izquierda
(escena central), del Retablo de San Bartolomé del Museu Diocesa de Tarragona (Fig. 5),
atribuido al Maestro de Santa Coloma de Queralt®®. Esta escena esta dominada por un
grupo de nobles cazadores dispuestos en primer plano y por la montafia escalonada que
exhibe, en su parte més alta, al bebé salvado por uno de los jinetes, mientras el asustador
diablo se algja. Para Guy de Tervarent y Baudouin de Gaiffier el manuscrito de Bruselas
dificilmente podria haber inspirado a artista catalan: el documento refiere un sacerdote
judio que no est& presente en el grupo de cazadores del Retablo de San Bartolomé®’. En
este sentido, este pasgje del sepulcro de Alcobaga parece establecer una fusién entre el
texto descrito y €l episodio del retablo de Tarragona gque Ilegé hasta nosotros. Sacerdote y
jinetes se encuentran, en €l caso portugués, en la misma escena, demostrando lo diversasy
dispersas que pueden ser las fuentes iconogréficas, no cifiéndose apenas a |os textos sino
también, a lasimagenes en sus casi infinitas combinaciones.

3. El joven Bartolomé desenmascara al demonio en la cuna

En € tercer ediculo se observa € regreso de Bartolomé a casa de los padres.
Forman parte de esta composicion y estan cuidadosamente distribuidos en € segundo
plano, €l rey, alaizquierda, seguido de lareina, de un personaje femenino que podra ser un
ama de leche y de un joven monje imberbe con tonsura. El primer plano estd ocupado por
la cuna, que define € ge, donde esta sentado € nifio diablo que parece sefidar al rey, que
tiene a lado a joven Bartolomé. Este se distingue de los otros personges por su menor
estatura (que pretende corresponder a la edad de la adolescencia), y sostiene un libro en la
mano izquierda. Finalmente, se observa la figura de un obispo que lleva una tlnica, un
gran manto y un baculo en la mano izquierda. La posicion del brazo fragmentado hace
pensar que este persongje sefialaba la cuna (Fig. 6). Este mismo episodio esta representado
en € ya referido Retablo de San Bartolomé de la Catedra de Tarragona, fechado hacia
1360, esto es, con una cronologia muy proxima a caso en estudio. En la escena central de
la cale derecha, se representa € regreso de Bartolomé a casa de sus padres para
desenmascarar a diablo intruso que permanecio en la cuna durante veinticuatro anos, tal
como nos es revelado en lainscripcidn que hay en la cuna: aquest diable he(n) / forma de
infant jage he(n) lo bre¢ xxix Anys he(n) forma de Sant bertonveu aucis iiii didas®. Las

% Cristo ante Herodes y el Gran Sacerdote. http://www.english.cam.ac.uk/medieval/zoom.php7id=456
(consultade 27/9/2014).

“6 El retablo se encuentra, actualmente, en el Museu Diocesa de Tarragona. Agradecemos aqui la répida y
generosa ayuda dada por la Dra. Sofia Mata de la Cruz, directora del mismo.

“" TERVARENT, Guy dey GAIFFIER, Baudouin de (1936): p. 42.

“ MATA DE LA CRUZ, Sofia (2012): p. 34. “Este diablo, en forma de nifio, estuvo acostado en la cuna
veinticuatro afos, bajo la forma de San Bartolomé causo la muerte a cuatro amas de leche”.
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diferencias entre las dos escenas, sin embargo, son evidentes. |la edad de Bartolomé, joven
en el sepulcro de D. Pedro y adulto de veinticuatro afios en € retablo catalan, vestido de
peregrino de Santiago; la presencia del obispo en el caso portugués 'y de un compariero de
vigje, en e caso espafiol y, también, las cuatro amas de leche muertas junto ala cuna de la
criatura diabdlica que sefida con & brazo derecho levantador®. Este Gltimo detalle
iconografico corresponde a la inscripcion que aparece en la cuna y parece constituir un
hecho nuevo y origina en laiconografia de la vida de San Bartolomé. La presencia de un
obispo en este episodio del sepulcro de D. Pedro no levanta dudas por la presencia del
baculo y es coherente con e episodio anterior. Las fuentes relativas a la vida de San
Bartolomé no indican nada en relacion ala presencia de un obispo, a contrario de las que
se refieren a San Esteban, cuya historia de infancia sigue un modelo muy semejante a de
San Bartolomé. También San Esteban fue victima de un rapto diabdlico, habiendo sido
abandonado y adimentado por una corza que lo dej6 en la puerta del obispo Julian™. Es
posible que, en e caso dd sepulcro de Alcobaca, nos encontremos ante e cruce de la
historia de dos santos. Podemos, sin embargo, considerar también una aproximacion a las
representaciones medievales ya citadas, habiendo cambiado € artista la presencia del
sacerdote judio por lafigura de un obispo.

4 y 5. San Bartolomé libera del demonio a la hija del rey Polimio de Armenia y lo
presenta encadenado ante el monarca

Los ultimos ediculos del frente izquierdo presentan grandes lagunas en la parte
superior que no nos impiden, a pesar de ello, hacer lalectura de |os episodios de lavida de
San Bartolomé. A partir del cuarto ediculo se pasa a la vida adulta del santo y a los
episodios de evangelizacion por tierras de oriente. Estas representaciones estan descritas
en los Acta Sanctorum, en la Legenda Aurea y, e propio monasterio de Alcobagca,
guardaba una version en medievo-portugués de los Autos de los Apdstoles, en la que se
describe la figura de San Bartolomé con muitos cabelos na cabeca e barba longa, vestido
con uma purpura branca e um manto branco assyado, vestes que em vinte e seis anos
numa se romperam ou envelhecerant. Estas caracteristicas, que definiran la iconografia
de San Bartolomé, son referidas en la Legenda Aurea, texto que pone en boca del
demonio Berith la descripcion del apéstol:

“es un hombre de estatura corriente, cabellos ensortijados y negros, tez blanca, ojos
grandes, nariz recta y bien proporcionada, barba espesa y un poquito entrecana; va
vestido con una tunica blanca estampada con dibujos rojos en forma de clavos, y con un
manto blanco también ribeteado con una orla guarnecida de piedras preciosas del color de
la purpura. Ya hace veintiséis afios que lleva esa ropa y las mismas sandalias; durante
todo ese tiempo ni sus vestiduras ni su calzado se han deteriorado ni manchado” 2.

La representacion del apostol en estos ediculos, sigue estas caracteristicas y su
iconografia es constante hasta e final del ciclo del frente derecho, permitiéndonos
identificar la figura del santo en todas las escenas: cabellos abundantes y rizados, barba
largay espesa, tinicay manto, y calzado hasta la escena del martirio, a partir de la cual se
presenta descal zo.

“9 TERVARENT, Guy dey GAIFFIER, Baudouin de (1936): p. 40.
0 |pid., p. 37.

> “muchos cabellos en |a cabeza y barba larga, vestido con una plrpura blanca'y un aseado manto blanco,
ropaje que en veintiséis afios nunca se rompio o envejecio” (N. del T.). MARTINS, Mério (1962): p. 177.

52 SANTIAGO DE LA VORAGINE (1992): p. 524.
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El episodio de la liberacion de la hija del rey Polimio es uno de los mas glosados
en los pocos gemplares conocidos dedicados a la vida de este apéstol, por € tema del
exorcismo en si, del cua San Bartolomé es patrono y tal vez por € hecho de haber
desencadenado la conversion del rey, lo que podria establecer una aproximacion alavida
y miedos del rey D. Pedro. Los dos episodios presentan una composicion muy proxima,
destacandose en ambos las figuras de San Bartolomé y de la hija de Polimio en posiciones
muy similares entre si: € santo en pie, de perfil y curvado sobre & cuerpo arrodillado de
la princesa. En € cuarto ediculo, €l santo sujeta el libro sagrado con la mano izquierday
en € quinto, encadena a diablo (Figs. 7 y 8). Se trata de una interpretacion plastica del
pasaje narrado en la Legenda Aurea, en e momento en que € apdstol pide a los siervos
del rey que liberen ala princesa, diciendo: “Haced o que os mando; no tengais miedo; no
os mordera, porque ya tengo yo bien sujeto a demonio que la dominaba’ *®. Esta
seguridad y este poder sobre las criaturas de las tinieblas se deducen también de sus
cualidades fisicas, al describirse a Bartolomé como poseedor de una voz de sonoridad
poderosa™, caracteristica que puede haber contribuido a convertirlo en patrono de la
tartamudez, disturbio que sufria el propio rey D. Pedro. Las otras figuras de las escenas
pueden ser interpretadas como elementos de |a corte de Polimio, debiendo representar una
de ellas a propio rey (a la derecha, en el cuarto ediculo y en € quinto, a la izquierda,
detrés de Bartolomé), tal como se refiere en la Legenda Aurea y en otras representaciones
conocidas de la pintura. Iguamente fechado en el siglo XIV, € retablo del Maestro del
trittico di Urbino, de la Galleria Nazionale delle Marche de Urbino, describe, en la parte
superior de la calle derecha, el mismo episodio en un contexto muy cercano a descrito en
la Legenda Aurea. En esta representacion es posible observar la escena en la corte del rey
Polimio que se destaca en su trono prestando atencion atodo |o que esta pasando®.

6. Bartolomé expone la fe cristiana en la cAmara del rey Polimio

Este episodio sigue muy de cerca la version de la Legenda Aurea: encontrandose
Polimio completamente solo en su camara, Bartolomé se presenté ante &°. Los dos
persongjes se encuentran en primer plano, en bulto casi redondo, estando € santo de piey
perfil sefialando el libro sagrado, cuyas virtudes explica a rey. Este esta sentado en
posicion de tres cuartos, enmarcado por un dosel del que cuelgan cortinas con amplios
pliegues y una puerta en €l centro, a fondo, lo que refuerza el carécter intimo propio de
una escena de interior y acentla la tridimensionalidad (Fig. 9). Este momento sera
decisivo para la conversion del rey al cristianismo. Desconociendo esta escena en otros
trabgj os de pintura o escultura, podemos justificar el protagonismo de la figura de Polimio
por tratarse del sepulcro de un rey.

>3 |bid., p. 525.
> MARTINS, Mério (1962): p. 177.

> http://www.fondazionezeri.unibo.it/catal ogo/scheda.jsp?i d=10056& apply=true& titol o=Anonimo+%2c+
M aestro+del +trittico+di+Urbino+-+sec.+X1V +-+Craocifissione+di+Cristo& tipo_scheda=OA& decorator=la
yout_ S2 (consulta de 28/9/2014); http://www.uniurb.it/Fil osofia/bibliografie/bartolomeo/bartolomeo/
lapala.html (consulta de 28/9/2014).

*® SANTIAGO DE LA VORAGINE (1992): p. 525.
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Frente derecho

7 y 8. En el templo, junto al Palacio del rey Polimio, San Bartolomé ordena la
destruccion del idolo

La secuencia de la vida de San Bartolomé continGia en el frente derecho, solo
interrumpida por las dos escenas relacionadas con la Buena Muerte del rey en e frente de
los pies. Son los hechos relatados en la Legenda Aurea los que sirven de base a cinco de
las seis escenas de este frente, que siguen rigurosamente los detalles registrados por
Santiago de la Voragine. El séptimo ediculo representa una escena en €l interior de un
templo donde consta, a la derecha, un atar que ocupa en profundidad todo € espacio
disponible, reforzando el sentido de tridimensionalidad en un trabajo minucioso, bien
patente en el mantel que cubre e altar y en las molduras del pedestal sobre el que estala
imagen del idolo. Este episodio se desarrolla durante un oficio religioso, en e templo
pagano, en el momento en gue se ofrecian sacrificios en honor de Berith. La escena aqui
representada ocurre inmediatamente después de la intervencién del diablo, que implora el
fin del ritual por estar sufriendo atado con las ligaduras de fuego que le ha puesto un angel
de Cristo”’. Los dos hombres que vemos en primer plano, alaizquierda, intentan sin éxito
derribarlo. En e plano de fondo emerge la figura de San Bartolomé que, con gesto de
mando, sefidlaal idolo (Fig. 10).

Esta historia continla en € ediculo siguiente (el octavo) en e que se puede
observar e momento de la destruccion del idolo. San Bartolomé surge representado a la
izquierda, sefialando una vez mas laimagen y sujetando, con la mano izquierda, la cadena
gue sujeta al demonio, tal como habia prometido al rey Polimio: “le prometio que, s se
bautizaba, e mostraria atado con cadenas a que hasta entonces habia venido sirviendo y
adorando como s fuese su dios’®. La figura del monarca aparece inmediatamente a la
izquierda del santo, en un plano ligeramente posterior y con las manos juntas en sefial de
conversion. Esta representacion iconografica del rey es constante, siguiendo las mismas
caracteristicas fisicas y plésticas vistas en los dos episodios del exorcismo de su hijay en
el del encuentro con e apdstol en su camara. Al lado, y tras el monarca, otro personaje
repite e mismo gesto de oracion y una cuarta cabeza emerge entre San Bartolomé y €
rey, ocupando un vacio y sugiriendo una mayor profundidad. En el lateral derecho se
repite el esquema esculpido en el ediculo anterior, pudiendo verse un demonio en forma
de gargola, en la parte superior, que sujeta un palo en la mano derecha parallevar a cabo
la destruccion del idolo ordenada por el santo (Fig. 11). Esta es la solucion encontrada por
el escultor para respetar €l relato trazado en la Legenda Aurea: “Entonces intervino e
apostol mandando a demonio que saliera del interior de laimagen y convirtiera la estatua
en aflicos’*. La extraordinaria curvatura del cuerpo del idolo constituye una solucion
plastica original, propia de la escultura y Unica entre las representaciones del mismo
episodio que se observan en otros gemplares que han llegado a nosotros. En la
iluminacion de un codice fechado hacia 1463, guardado en la Bibliothéque nationale de
France (Paris), la solucion encontrada por €l artista para representar el mismo episodio fue
presentar una columna partiéndose, sugiriendo la caida del idolo y su destruccién y

" Ibid., p. 526.
%8 | bid.
%9 | bid.
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mostrando la fuga del diablo®. Otra solucion fue la encontrada por el pintor del retablo de
Tarragona, gue opto por representar simultdneamente dos momentos que se suceden en €l
templo: la columna intacta con €l idolo encima y e demonio saliendo de la imagen
mostrando, en el suelo, laimagen del idolo ya hechaafiicosy e diablo en fuga (Fig. 5). El
pintor de la Pala di San Bartolomeo de Urbino, fechada a fines del siglo XIV einicios del
siglo XV, simplificd la escena colocando €l diablo fuera de la imagen, que ya presenta
sefial es de destruccion, empujandola hacia el suelo®. En lajamba derecha de la portada de
la iglesia de San Bartolomé de Logrofio, fechada segun Ruiz de Gaarreta en el Ultimo
cuarto del siglo XII1, la solucion de la columna constituye también la opcion del artistay,
apesar de |as lagunas que presenta, es perceptible que e idolo esta cayendo®. El conjunto
iconografico de esta portada, también dedicado a las representaciones narrativas de la vida
de San Bartolomé, es e més extenso y detallado que conocemos en la escultura gotica 'y
con una cronologia proxima ala de los sepul cros de Alcobaga.

9. La consagracion del templo

La escena tratada en este ediculo encierra los acontecimientos narrados en los dos
anteriores. Tal como nos describe la Legenda Aurea, después de |a destruccién del idoloy
de la expulsién del demonio del templo a desierto, todos los presentes se recogieron en
oracion y San Bartolomé consagré la iglesia dedicandola a culto del verdadero Dios. El
espacio esta ocupado, a la izquierda, por las figuras del santo, en primer plano, del rey,
CuUyo rostro se entrevé, y de la probable hija de Polimio gque, tal como San Bartolomé, se
presenta con las manos juntas en sefial de oracion. Un angel de grandes dimensiones
ocupa la parte central del ediculo y posa una cruz sobre €l pedestal del atar donde antes
estaba la imagen del idolo. El escultor utiliza, una vez mas, idéntica solucién para la
representacion del altar, reforzando e hecho de continuar en el mismo espacio (Fig. 12).
Este tema, que encontramos en Alcobaca, sintetiza en términos iconograficos un pasaje
importante relatado en la Legenda Aurea, donde se refiere que un angel del Sefior entro
volando al interior del templo y trazé con su mano la sefial de la cruz en cada uno de sus
cuatro angulos. Es de destacar la calidad plastica de la imagen del dngel que sugiere
movimiento através de las alas ligeramente abiertas y que presentan una dimension capaz,
realmente, de transportar este cuerpo. Consideramos que este pasgje hace mas relevante y
refuerza la originalidad del sepulcro de D. Pedro, ya que no conocemos otra
representacion de este episodio.

10. San Bartolomé ante el rey Astiages

Después de la consagracion del templo real, Polimio es bautizado junto a su
esposa, hijos y todo €l pueblo. El rey renuncia al trono y se convierte en discipulo del

% gpeculum Historiale, Paris, BnF, Ms. Fr. 50, fol. 337v. Escena que ilustra el capitulo 85 dedicado a la
destruccion del idolo y a la forma del diablo. http://visualiseur.bnf.fr/ConsulterElementNum?O=I FN-
8100039& E=JPEG& Deb=164& Fin=164& Param=C (consulta de 28/9/2014)

® http:/Mww.fondazionezeri.unibo.it/catal ogo/scheda.jsp?i d=10056& apply=true& titol o=Anonimo+%2c+
M aestro+del +trittico+di+Urbino+-+sec.+X1V +-+Cracifissione+di+Cristo& tipo_scheda=OA & decorator=
layout_S2 (consulta de 28/9/2014); http://www.uniurb.it/Filosofia/bibliografie/bartolomeo/bartolomeo/
lapala.html (consulta de 28/9/2014).

® RUIZ DE GALARRETA, Jos¢ Marfa (1952): p. 126. http://es.wikipediaorg/iwiki/lglesia de
San_Bartolomé (L ogrofio)#mediaviewer/File:Logrofio_-_Iglesia de_San_Bartolome 0Ol.jpg (consulta de
28/9/2014).
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apostol, siendo €l trono ocupado por su hermano Astiages. Los pontifices de los templos
se qugjan ante el nuevo rey de la destruccion de los idolos, acusando a San Bartolomé de
esos hechos y de la perversion de Polimio. Furioso con lo sucedido, Astiages ordena la
prision del santo y exige que lo lleven ante €. Es este el momento elegido por los artistas
de Alcobaca para continuar €l relato de lavida del apostol. En la composicion, Astiages se
distingue claramente a la derecha, coronado, sentado en un trono ennoblecido por un tapiz
que ambienta el espacio apuntando a apostol en sefial de mando. Enfrente, de perfil y con
las manos levantadas, se presenta a San Bartolomé, que es empujado hacia la escena por
un soldado perfectamente armado como refiere la Legenda Aurea (Fig. 13). Un
manuscrito iluminado de la Bibliotheque de I’ Arsenal de Paris, fechado hacia 1335, relata
el mismo episodio con una composicion muy préximaal de Alcobaga, también enmarcado
por una microarguitectura gética: € rey Astiages esta sentado en el trono pero en el lado
izquierdo, el santo, al centro y con los brazos cruzados en sefiad de impotencia, es también
empujado por un hombre que lo agrede con unavara®.

11. El martirio de San Bartolomé

Esta escena estd dominada por el episodio del martirio de San Bartolomé. El santo,
tumbado y con la cabeza erguida, cubre el primer plano del ediculo definiendo €l gje. A la
derecha, vemos al verdugo que arranca parte de lapiel de la piernaizquierday, justo atras,
es posible identificar la figura del rey Astiages, que se presenta coronado y con gesto de
mando. El ambiente se enriquece con una cortina que tapa una abertura. Otro persongje,
muy mutilado, ocupa el fondo del lado izquierdo (Fig. 14). La Edad Media acepté muchas
versiones de la muerte de San Bartolomé; Santiago de la Voragine refiere la crucifixion, la
decapitacion, el desollamiento o todas elas®. El martirologio romano dice que fue
desollado vivo® pero, segiin Réau y en tono irénico, el hecho de haber muchos apéstoles
decapitados y crucificados Illevé a que los hagiografos optasen por un martirio menos
trivial y convirtiesen a Bartolomé en € Marsias cristiano®. Y, ta como Marsias,
sufriendo, pregunta a Apolo: “¢Por qué a mi de mi me arrancas?’ ® también Jesls
responde a Bartolomé, cuando este le pide que e conserve sus nobles vestiduras, que si €
discipulo no renuncia voluntariamente a sus trajes ostentosos, tendra mas tarde que dejar
latdnica natural, es decir, su propia piel®.

La escena del martirio de San Bartolomé, como es comun a todos los santos
martires, es sin duda la més representada en la hagiografia. Por esta razon son también muy
diversas las soluciones formales e iconogréficas encontradas por los artistas para
representar este episodio. Con més o menos detale y dramatismo en la descripcion del
martirio, la tendencia es realzar la crueldad visible en e horror de las escenas y de los
instrumentos usados para desollar a apodstol. En la escultura de bulto, los atributos

% gpeculum Historiale, Ms. Arsenal 5080, fol. 89v. http://visualiseur.bnf fr/ConsulterElementNum?0=
IFN-08004378& E=JPEG& Deb=1& Fin=1& Param=C (consulta de 28/9/2014).

5 SANTIAGO DE LA VORAGINE (1992): p. 527.

® REVILLA, Federico (2012): pp. 92-93.

% REAU, Louis (1997): p. 180.

67 “Porque me arrancas de mim proprio?” (N. del T.). OViDIO (2007): p. 160.

% \/ASCONCELOS, Anténio de (1983): p. 77. El autor, a pesar de no referir el origen de estas historias,
sefiala que no pasaban de un montén de fabulas sin ningtn fundamento.
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privilegiados de San Bartolomé son, primero € libro y, mas tarde, precisamente € gran
cuchillo del martirio. Curiosamente, en el sepulcro de D. Pedro, es sobriay cas estoicala
forma en que el santo recibe e martirio. Como gemplos comparativos referimos el
manuscrito iluminado de la Bibliotheque de I’Arsenal ya citado por las semeanzas
compositivas e iconogréficas de este tema: € rey, a la derecha, con gesto impositivo, €
santo tumbado con la cabeza erguida y dos verdugos, uno arrancandole la piel de una
piernay € otro ladel brazo derecho®. Esta representacion nos ayuda a plantear |a hipotesis
de que, en e caso dd sepulcro de D. Pedro, la muy deteriorada figura de la izquierda,
detras del santo, pueda ser un verdugo més arrancandole la pidl del brazo, que también se
ha perdido. La misma Bibliothéque nationale de France guarda algunos libros, entre los
cuales destacan versiones ilustradas de la Legenda Aurea como la de 1348, en los que se
representa varias veces el martirio del santo con soluciones muy semejantes a la descrita”.
La posibilidad de que estas versiones estuviesen en la biblioteca de Alcobaca o fueran del
conocimiento de |os artistas nos parece, ante estas representaciones, muy verosimil.

12. San Bartolomé camina con su piel sobre el hombro

El tema escogido en este Ultimo ediculo no consta en la Legenda Aurea y
constituye, de alguna forma, un enigma en el conjunto del programa iconogréfico. En la
portada de la iglesia de San Bartolomé de Logrofio, e mismo tema es tratado en la jamba
izquierda: e santo aureolado cargala piel y se presenta ante una asamblea de oyentes. De
acuerdo con Réau, esta escena representa a San Bartolomé rezando ante un auditorio de
ancianos, considerdndola —citando a Chandler Post— como un tema particular del arte
espafiol*. En e caso del Retablo de Santa Isabel y San Bartolomé, de la autoria de
Guerau Gener (c. 1369-1408/11), que se expone en la Catedral de Barcelona, esta
constituye la Ultima escena de los episodios dedicados a la vida del santo. Aureolado, en
carne viva'y con la piel desollada sobre el hombro, el apostol predica ante una asamblea
atenta de ancianos’.

El Retablo de San Bartolomé expuesto en la Capilla del Obispado de Astorga,
registra una version cuatrocentista més minuciosa'y maés rica en detalles de este episodio.
El santo con su piel a@ hombro predica, desde un pulpito, ante una asamblea atenta,
viéndose a fondo, sobre un atar, un magnifico relicario dorado™. La dificultad en el
sepulcro de Alcobaca reside en la imposibilidad de identificar los dos persongjes que se
encuentran ante el apostol, estando uno de ellos sentado y esculpido con una gran calidad
plastica (Fig. 15). Maria José Gouldo afirma tratarse del triunfo da fé sobre a
adversidade*, encontrandose e santo predicando a los ancianos™, tal como en los

% vid. nota 63.

" paris, BnF, Ms. Fr. 241, fol. 219. http://visualiseur.bnf.fr/ConsulterElementNum?0=IFN-8100138& E=
JPEG& Deb=110& Fin=110& Param=C (consulta de 28/9/1204).

" REAU, Louis (1997): p. 184.

2Vid. una reproduccién en http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/61/Catedral BCN-Gener-
StBartomeuStal sabel-7041r.jpg (consulta de 30/9/2014).

¥ SANCHEZ FERNANDEZ, Mireya (1989): p. 118. Agradecemos igualmente la informacion cedida por
Francisco Centeno Cristébal, Director del Palacio de Gaudi, Museo de |os Caminos.

* “triunfo de lafe sobre la adversidad” (N. del T.).
" GOULAO, Maria José (2009): p. 88.
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episodios referidos en la portada de Logrofio y en los retablos de San Bartolomé citados.
Luis Afonso, por otro lado, considera que se trata del momento en que San Bartolomé se
presenta en carne viva y con la pie a hombro ante Astiages, é monarca que mando
desollarlo. El autor conecta con el tema de la resurreccion del cuerpo y del almay recuerda
el testimonio de Job (19, 26): “depois que a minha pele se desprenda da minha carne, na
minha propria carne verei a Deus’ ™. La tesis que proponemos, identificando € tipo
iconografico de la figura que esta de pie con la de San Bartolomé adulto de los otros
ediculos, y la de lafigura sentada con la de Polimio, en la escena con € santo en lacamara
(ediculo seis del frente izquierdo), es que estamos ante e momento de la Legenda Aurea en
que € rey Polimio es elegido para continuar la mision del apdstol, tarea que desempefio
durante veinte afios, descansando después “en la paz del Sefior” . Son los principios de la
conversion y de la evangelizacion continuada los que podran estar representados en este
episodio pero, de hecho, se constata que la mano partida apunta hacia arriba o, tal vez, a
testero del sepulcro de D. Pedro, a tema de la Rueda de la Vida /Rueda de la Fortuna,
como defiende Luis Afonso. En la base de la rueda exterior, y de acuerdo con la lectura de
Carlos Alberto Ferreira de Almeida, D. Pedro espera en su sepulcro hasta e Juicio Final,
entendiendo este autor lainscripcién como inspiradaen € simbolo de los Apostoles. A(qui)
E(spero) A FIN DO UM(n)DO”". De esta forma, el tema podra establecer el nexo con e
Juicio Final representado en € frente de los pies del sepulcro de D2 Inés de Castro, la
imagen de la resurreccion de los muertosy la espera del mundo que ha de venir.

SAN BARTOLOME: LAS RAZONES DE UNA ELECCION

Esta minuciosa descripcion de los episodios que llenan los frentes del sepulcro de
D. Pedro en Alcobaca conduce, necesariamente, a la apremiante pregunta: ¢por que se da
esta relevancia a San Bartolomé, uno de los més enigméticos discipulos de Cristo™®, en
este programa iconografico tan complego? Los estudiosos que han analizado este asunto
dieron importancia a otros temas iconograficos como la Rueda de la Vida/Rueda de la
Fortuna o e Juicio Final, intentando establecer correspondencias entre los programas
iconogréficos de los sepulcros de D2Inésy D. Pedro. Sin embargo, poca atencién sedio a
los pasgjes de la vida de San Bartolomé. Solo Antonio Vasconcelos les dedicd la debida
atencion narrando todos los episodios detalladamente, sin citar fuentes pero afiadiendo
notas personales a esas lecturas. A partir de 1993 se generalizo la postura defendida por
Carlos Alberto Ferreira de Almeida: el apdstol fue elegido como patrono por D. Pedro a
causa de su tartamudez, referida por el cronista Ferndo Lopes, y por las perturbaciones
psiquicas que, supuestamente, habria sufrido de nifio. De hecho, una tradicion local asocia
lafundacion de la ermita de San Bartolomé, construida por la Orden de Santiago en Sines,
alainiciativa de D. Pedro, lo que, de ser verdad, parece reforzar la devocion del rey por
este santo. El hecho de ser abogado de los nifios que tienen miedo, epilepsiay tartamudez,

"> “después de desprenderse mi piel de mi carne, en mi propia carne veré a Dios’ (N. del T.). AFONSO,
Luis Urbano (2003): p. 148.

8 SANTIAGO DE LA VORAGINE (1992): p. 527; VASCONCEL OS, Anténio de (1983): pp. 79-80.

" ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de (1991): p. 262. Esta inscripcién ha merecido diferentes lecturas
entre los investigadores portugueses. Cfr. BARROCA, Mario (2000): pp. 1740-1746, que presenta la
propuesta CA E A FIN DO MU(n) DO.

8 La misma cuestion coloca Paul M. Bacon en relacion a la eeccion de Federico el Sabio, Elector de la
Casa de Sgjonia (1486-1525), de San Bartolomé como su patrono.
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explicaria que € rey, conocedor de las historias que corrian en su tiempo, eligiera a este
apostol ™.

Luis Urbano Afonso explica la eleccion del patrono por las fuertes afinidades
biogréficas, especialmente la de la infancia atribulada de ambos, y establece la interesante
asociacion con la estirpe noble del apostol, presentada en las leyendas medievales, y la
eleccion del monarca®. Paul M. Bacon lleg6 a la misma conclusion en relacion a la
eleccion de este apdstol como patrono de Federico 111 de Sagjonia (1463-1525), mecenas
que mucho contribuy6 para afirmar del culto del santo en la region®. Constatacion
igualmente innovadora es la correlacion que Luis Afonso observa entre los dos temas de
lavida de San Bartolomé que flanquean la Rueda de la Vida —€l nacimiento y resurreccion
del santo—, interpretandolos como una reflexién sobre la fugacidad de la vida y sobre €
desprendimiento corporeo del alma que se presentara de esta forma libre e dia del Juicio
Final. En este sentido, se establece la relacion entre los episodios de la vida de San
Bartolomé y los restantes temas de laiconografia de los sepul cros™.

La cuestion del origen noble de Bartolomé puede acompafiarse también por la
importancia que se da alas figuras de los dos reyes en |os episodios de la vida del apostol:
Polimio y Astiages, una especie de dicotomia entre el rey bueno y € rey malo, dualidad
muy querida en la época medieval. Polimio es el ggemplo del rey bueno porque reconoce
los valores de |a fe cristiana a convertirse y dedicar veinte afos de su vida a su Servicio;
Astiages, € rey malo, incapaz de renunciar a la idolatria 'y capaz de ordenar tan crueles
martirios. Por eso, el primero es compensado con e descanso eterno en la paz del Sefior, y
el segundo muere a manos de los demonios™. De ahi e protagonismo que estos asumen
en e conjunto de los ediculos dedicados a la vida de San Bartolomé, ya sea en los
episodios de lainfancia, en las escenas de exorcismos o en la destruccion de los idolos.

La relacion de los episodios de la infancia del santo con las fuentes medievales
dispersas y su comparacion con otras obras de pinturay de escultura coeténeas constituye,
ciertamente, una novedad en la lectura iconogréfica del sepulcro de D. Pedro. Lo mismo
se puede decir en relacién a la repeticion de episodios de la vida de diferentes santos,
como |lo observado en relacién a San Bartolomé y a San Esteban.

El prestigio que e santo conquisté como exorcista, por € poder que demuestra en
dominar alos demoniosy por €l terror que gerce sobre los mismos, explica claramente la
eleccidon de estas escenas en € sepulcro de D. Pedro. El vinculo de este apéstol con €l
mundo de las tinieblas también fue aimentado a través del Evangelio de Bartolomé,
integrado en la categoria de los apocrifos de la Pasion y de la Resurreccion, dos temas que
merecieron enorme atencion en e programa de los sepulcros de D. Pedro y D2 Inés.
Bartolomé, a quien Cristo se refiere varias veces como amado mio, es e unico de los
discipulos a quien le fue permitido contemplar el misterio de la Resurreccion y saber que
Cristo bgj6 a limbo para liberar a los bienaventurados. Asimismo, en estos textos
encontramos los didlogos entre Bartolomé, el Infierno y sus criaturas malignas®. En

" Cita también e estudio de Baudouin de Gaiffier, e méas importante estudio relativo a los episodios de la
infanciay de la adolescencia de San Bartolomé. ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreirade (1991): pp. 258-259.

8 AFONSO, Luis Urbano (2003): p. 146. Cuestion que volveremos a abordar.
8. BACON, Paul M. (2008): p. 981.

8 AFONSO, Luis Urbano (2003): p. 148.

% SANTIAGO DE LA VORAGINE (1992): p. 527.

8 SANTOS OTERO, Aurelio de (1963): pp. 542-543.
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relacion con lo expuesto y desde nuestro punto de vista, la eleccion de San Bartolomé fue
mas alla, con toda seguridad, de la cuestion de la tartamudez del rey, integrandose en €
programa iconogréfico de los dos sepulcros. Podemos concluir que la eleccién y la
extension que la vida del apostol ocupa en e sepulcro de D. Pedro, la mas detallada que
conocemos, tiene raices profundas en los miedos del rey por |a aproximacion de la muerte,
el infierno, los demonios y € castigo eterno. La representacion de la Buena Muerte del
Rey (Fig. 16), en el frente de los pies y entre los doce episodios de la vida del santo,
parece reforzar, sin duda, la fundamental motivacion de este tan rico programa
iconogréfico que culmina en el Juicio Final, representado en € frente de los pies del
sepulcro de D21nés (Fig. 17) y a que asiste e matrimonio real® (Fig. 18).
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Fig. 2. Sepulcro de D. Pedro L, frente de la cabeza y Fig. 3. El rapto del bebé Bartolomé y su sustitucion
frente izquierdo (Iglesia del Monasterio de por un demonio [foto: autoras]
Alcobaga, Portugal) [foto: autoras]
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A Fig. 4. El bebé Bartolomé es rescatado de lo
alto de una montaia [foto: autoras]

» Fig. 5. Maestro de Santa Coloma de Queralt,
Retablo de San Bartolomé, c. 1360, detalle. Museu
Diocesa de Tarragona [foto cedida por € Museu
Diocesa de Tarragona)

V Fig. 6. El joven Bartolomé desenmascara al
demonio en la cuna [foto: autoras]

» Fig. 7. San Bartolomé libera del demonio a la
hija del rey Polimio de Armenia [foto: autoras]
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Fig. 8. San Bartolomé presenta al diablo Fig. 9. Bartolomé expone la fe cristiana en la cAmara
encadenado ante el rey Polimio de Armenia del rey Polimio [foto: autoras]
[foto: autoras]

Fig. 10. En el templo, junto al palacio del rey Fig. 11. La destruccién del idolo [foto: autoras]
Polimio, San Bartolomé ordena la destruccion del
idolo [foto: autoras]

I

Fig. 12. La consagracion del templo [foto: autoras] Fig. 13. San Bartolomé ante el rey Astiages
[foto: autoras]
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Fig. 14. El martirio de San Bartolomé [foto: autoras] Fig. 15. San Bartolomé camina con su piel echada
al hombro [foto: autoras]

Fig. 17. Juicio Final, frente de los pies, sepulcro de
D Inés de Castro (Iglesia del Monasterio de
Alcobaca, Portugal) [foto: autoras]

Fig. 16. Buena Muerte del Rey, frente de los pies
(Iglesia del Monasterio de Alcobaga, Portugal)
[foto: autoras]

Fig. 18. D. Pedro y D? Inés, detalle del Juicio Final,
frente de los pies, sepulcro de D Inés de Castro
(Iglesia del Monasterio de Alcobaga, Portugal)

[foto: autoras]
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